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Od Redakeji

Pogoda za oknem zaczyna nas stopniowo
rozpieszcza¢. Zmeczona zimg przyroda coraz
Smielej objawia swg piekna, kolorowa

I pachnaca Swiezymi kwiatami twarz. Jak
wiosna to i matury (kilka stéow na ten temat
moga pewnie powiedziec tegoroczni
Dyplomanci naszej Szkoty). Prébe uchwycenia
budzacej sie do zycia przyrody podjeli
Nauczyciele, Uczniowie i ich Rodziny na wies¢
0 naszej szybkiej facebookowej akcji
fotograficznej (zachecamy wiec do S$ledzenia
naszej Szkoty w mediach spotecznosciowych:
FB i Instagramie). Wasza aktywno$¢ znalazta
swoje miejsce w fotograficznej mozaice w tym
numerze nieregularnika.

Jest to rok dziwny i nadzwyczajnie niezwykly.
W takim klimacie postawienia wszystkiego na
gtowie powstat nasz Nieregularnik.
Proponujemy Wam wiec kolejng niespodzianke:
, Kontrapunkt Podwdjny”, obfity w mnostwo
zréznicowanych  materiatow. W  numerze
wrécimy jeszcze na chwilke do pasyjnej
tworczosci w bardzo bogatym w tresci artykule,
by za chwilke poczu¢ muzyczne klimaty
obtednie pogodne - Scisle polskie...

A jak pogoda to i aktywnos¢ na $Swiezym
powietrzu, zachecamy wiec do lektury tekstu,
ktory powstat na podstawie mysli uchwyconych
w locie, a raczej w biegu przez Profesora Piotra
Scirke. Wiosna czaruje nas nie tylko pokusg
aktywnosci fizycznej, ale takze obrazami.
pejzazami, widokami... kadrami. O swojej
filmowej pasji Edycie Rachwat opowiedziat
Profesor Jakub Kotynia. Sytuacje za oknem
tradycyjnie, z lekkim przymruzeniem oka,
skomentowata Pani Profesor Karolina
Hordyjewicz.

,,Kontrapunkt Podwojny" poleca sie do czytania

na tabletach I smartfonach podczas
wiosennego wypoczynku, posréd okolicznosci

przyrody (a jakze!)
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PASIA, CZYLL RZECE
0 MECE PANSKIE) W MUZYCE

éwieta Wielkanocne co prawda juz za nami, ale my chcielibySmy przyblizy¢ Wam utwory, ktére
wigzg sie z tym okresem poprzez swojg tematyke. Chyba najbardziej znang kompozycja,
powigzang z historig Meki Panskiej jest Pasja. Gatunek ten przyblizymy Wam na przyktadzie
chyba najbardziej reprezentatywnego przyktadu, jakim jest ,Pasja wg Sw. Mateusza”
skomponowana przez najwybitniejszego przedstawiciela baroku w muzyce - Jana Sebastiana
Bacha. Jednak zanim przejdziemy do oméwienia wspomnianego dzieta, przyblizmy forme pasji
jako gatunku.

Pasja etymologicznie wywodzi sie od stowa ,passio” czyli cierpienie. Utwor ten traktuje o mece
i émierci Jezusa Chrystusa, a tekst oparto na relacjach czterech Ewangelistow, tzn. Sw.
Mateusza, Sw. Marka, Sw. kukasza oraz Sw. Jana.



Kultywowanie utworéw pasyjnych rozpoczeto sie juz w IV w. W tym czasie istniat zwyczaj recytacji
odpowiedniej czeéci Ewangelii Sw. Mateusza w Niedziele Palmowg - Dominica in Palmis, réwniez
nazywana Dominica Passionis.

Natomiast w VIII i IXw. rozszerzono recytacje Ewangelii na inne dni Wielkiego Tygodnia. Tak wiec,
we wtorek tekst wg Sw. Marka, w Srode wg Sw. tukasza, aw Wielki Pigtek wg Sw. Jana (In
Parasceve).

W wyniku rozwoju tej formy powstato wiele gatunkéw pasji, ktére to utrzymaty sie do chwili
obecnej. Forma ta wchtaniata najrozmaitsze Srodki wyrazu. W XV w. stata sie utworem
wielogtosowym. Istniejg pewne hipotezy, ze takg wtasnie forme pasji komponowano juz wczesnie;.
Jednak brak jest dowodéw zZrédtowych na poparcie tych przypuszczen.

W muzyce wielogtosowej pasja wykazywata znaczne zréznicowanie, co spowodowato trudnosci
terminologiczne; niestety nie zostaty one przezwyciezone do dnia dzisiejszego.

O. Kade podzielit pasje wielogtosowe na dwie kategorie: motetowe i dramatyczne. F. Blume wydzielit
pasje choratowe i figuralne. Nowsi badacze, tacy jak: A Smitz, K. Jeppesen i K. von Fischer
wprowadzili klasyfikacje na pasje responsorialne i przekomponowane.

Wspomniane rodzaje utworéw odnoszg sie gtéwnie do pasji XVI - wiecznej. P6Zniej nastepuje
oddziatywanie innych form, a zwtaszcza oratorium i kantaty.

Pasja ma charakter uzytkowy, jako ze wchodzi ona w obreb nabozenstwa. Komponowali jg
najrozmaitsi tworcy, co spowodowato, ze utwory te sg bardzo nieréwne pod wzgledem
artystycznym.

Na uwage zastuguje sposéb ksztattowania sie i rozwdj pasji. Z jednej strony formy zwigzane z liturgig
przekazywano z pokolenia na pokolenie, z drugiej zas kompozytorzy starali sie odnawiac
artystyczne srodki wyrazu. Dlatego wtasnie zasady formalne typowe dla poszczegdlnych epok
znajdujg odbicie w pasji, a nawet stajg sie podstawg ksztattowania tej formy.

Najwiekszy rozwaj pasji przypada na Sredniowiecze, renesans i barok. Mimo, ze pasje
komponowano takze w péZniejszych okresach, to jednak nie odegrata ona juz w historii muzyki
wiekszej roli. Kazda z wymienionych epok wyksztatcita wtasciwg dla siebie forme pas;ji.

W Sredniowieczu byta to pasja choratowa, typowa dla renesansu - motetowa, charakterystyczna dla
baroku - kantatowo - oratoryjna. Chociaz gatunki te powstaty



w okreslonych epokach, jednak nie oznaczato to zamierania starego gatunku w momencie
pojawienia sie nowego. Pasje choratowg wykonuje sie do dzisiaj, a pasja renesansowa
utrzymywata sie przez dtugi jeszcze czas w XVII i XVII wieku.

Pasja choratowa

Jak sama nazwa wskazuje powstata ona na gruncie choratu. Jednak dos¢ szybko stworzyta
wtasng forme, niepodobng do Spiewdéw choratowych Graduatu, czy Antyfonarza, czyli takich
form, jak: Introitus, Graduale, Tractus.

Na usamodzielnienie sie recytacji pasyjnej wptynety stowa Sw. Augustyna (zm. 430 r.), ktory
zalecat ,solemniter legere”, czyli uroczyste czytanie lekcji pasyjnej.

W IX wieku pasja polegata na muzycznej recytacji tekstu podzielonego na trzy partie
wykonywane przez trzech kaptanéw. Opowiadanie, czyli partia Ewangelisty zwanego inaczej
Chronistg lub Narratorem - wykonywana byta w tempie umiarkowanym i Srodkowym
rejestrze, tzn. od f - c1. Recytowat jg diakon. Druga, to partia Chrystusa, zwana Vox Christi.
épiewa’rjq sacerdos. Charakteryzowata sie wolnym tempem i ograniczata do niskiego rejestru,
tj. C - f. Trzecia partia - Turba Judaerum, odznaczata sie szybkim tempem i wysokim
rejestrem, ktéry miesScit sie w zakresie od c1 - f 1.

Podstawg dla takiego wtasnie zakresu dzwiekowego byta skala lidyjska w swoich dwaéch
podstawowych odmianach: autentycznej i plagalnej.

Pasja motetowa

Termin ten jest w pewnym sensie uproszczony, jako ze obok utworéw w catosci
wielogtosowych istniaty pasje zawierajgce takze dos$¢ duze fragmenty jednogtosowe

o charakterze choratowym, a nawet zaczerpniete z choratu. Najbardziej trafne okresSlenie
takich kompozycji to Pasja motetowa z fragmentami jednogtosowymi, wzglednie choratowymi.

W okresie renesansu zaznaczyt sie problem jezyka. Marcin Luter w koSciele reformowanym
wprowadzit jezyk narodowy, w jego przypadku niemiecki. W zwigzku z tym, pasje tego okresu
podzieli¢ mozna na dwie grupy podstawowe: tacinskie i niemieckie, chociaz czasami zdarzajg
sie fragmenty pasyjne w innym jezyku, np. czeskim.

W Niemczech szczegdlng role odegrata pasja wielogtosowa z odcinkami jednogtosowymi
reprezentowana przez pierwsze luteranskie pasje Johanna Waltera, np. ,Pasja wg Sw.
Mateusza”. Wykonano jg w Niedziele Palmowg w 1530 r. Walter byt takze autorem Pasji wg
Sw. Jana. Spiewano jg co roku od 1609 do 1816 w Zittau.



Wazny elementem zwigzany z pasjg wielogtosowg to sposéb opracowywania tekstu Ewangelii.
Nalezy rozréznié trzy sposoby wykorzystywania tekstu. W pierwszym przypadku
zastosowany jest tylko tekst jednej z czterech Ewangelii, w drugim - skrécony tekst
ewangeliczny, w trzecim przypadku tekst tworzy Summa Passionis, czyli harmonia pasyjna.
Polega ona na zestawianiu réznych fragmentow czterech Ewangelii, czesto z uwzglednieniem
siedmiu stéw Chrystusa na Krzyzu. Tak potraktowany tekst mozna znalez¢ zaréwno w pasji
koSciota katolickiego, jak i w pasjach protestanckich. Summa Passionis wystepuje rzadko,
jednak zastuguje ona na uwage z tego wzgledu, ze jedna z najwczes$niejszych pasji motetowych
to wtasnie Summa Passionis. Jej autorstwo przypisywano J. Obrechtowi, ale po
doktadniejszych badaniach, dokonanych przez muzykologéw, okazata sie kompozycjg A.
Longuevala. Byt on w latach 1507 - 23 Spiewakiem na dworze kréléw francuskich, tj. Ludwika
XlIl'i Franciszka I. Typ pasji motetowej przejeli prawie wszyscy wybitni przedstawiciele tej
formy z XVI w., tzn. C. de Sermisy, O. di Lasso, L. da Vittoria, F. Guerrero, W. Byrd, C. de Rore.

Ostatnim gatunkiem pasji jest pasja kantatowo - oratoryjna, charakterystyczna dla epoki
baroku.

Wraz z nowg kantatg w Niemczech pojawit sie nowy typ pasji. W 1704 r. w Hamburgu podczas
nieszpordéw poniedziatkowych i Srodowych w Wielkim Tygodniu wykonano pierwszg teatralng
pasje. Tekst do niej napisat Ch. Friedrich. Hunold, zwany Menantesem, a muzyke
skomponowat Keiser. Catg pasje przedstawiono jako akcje, a dla potgczenia poszczegdlnych
scen uzyto, zamiast relacji o Mece Panskiej, tekstu wierszowanego. Juz w tej pasji pojawia sie
,Cora Syjonu”, ktérg to spotykamy takze w pasji J. S. Bacha. W tym samy roku powstata takze
pasja Haendla do tekstu Postula, hamburskiego librecisty operowego.

W 1712 r. B. H. Brockes utozyt tekst pasyjny. Napisat on tekst do swobodnych recytatywow,
arii da capo, ukazat ,Cére Syjonu”, a ewangeliczng relacje o Mece Panskiej zastgpit
opowiescig wierszowang wtasnego autorstwa. NowosScig byto wigczenie przez niego strof
choratu. Ten wtasnie tekst stat sie klasycznym tekstem pasyjnym. W 1712 r. skomponowat do
niego muzyke Keiser,w 1716 Haendel i Telemann, w 1718 Mathesson.



Pasje kantatowo - oratoryjng oméwimy na reprezentatywnym przyktadzie tego gatunku,
jakim jest niewatpliwie Pasja wg Sw. Mateusza Jana Sebastiana Bacha. Gwoli $cistoéci nalezy
wspomnie(, ze pasje kantatowo - oratoryjne, poza Bachem i wcze$niej wymienionymi
kompozytorami, pisali: H. Schiitz, J. E. Bach, C. Ph. E. Bach.

Jan Sebastian Bach urodzit sie 21 marca 1685 r. w Eisenach, a zmart 28 lipca 1750 r. w Lipsku.
Byt niemieckim kompozytorem, organistg, a takze pedagogiem. Z pieciu pasji, jakie
skomponowat, jedna zagineta, druga zachowata sie tylko we fragmentach. Autorstwo trzeciej
jest watpliwe. Tak wiec, pozostaty tylko dwie pasje, tj. Pasja wg Sw. Jana i Pasja wg Sw.
Mateusza. Oba utwory to przyktady pasji kantatowo - oratoryjnej, gdyz wtasnie takich
wymagat koécielno - artystyczny mecenat Bacha w Lipsku. Powstanie Pasji wg Sw. Mateusza
przypada na okres, kiedy kompozytor przestat juz systematycznie pisa¢ kantaty koscielne.

Wog E. Zavarskiy’ego w tym czasie powstata ,Trauermusik” czyli ,Muzyka zatobna” na
uroczystosSci pogrzebowe za ksiecia Leopolda, ktéry zakonczyt zycie 19 lutego 1728 r.
Uroczystosci miaty miejsce 24 marca 1729, a podczas nich wykonano ,Trauermusik”. Byto to
na trzy tygodnie przed pierwszym wykonaniem Pasji wg Sw. Mateusza, ktére to odbyto sie
w koéciele Sw. Tomasza w Lipsku.

Pasja wg Sw. Mateusza jest w pewnym sensie powigzana z ,Muzykg zatobng”, jako ze zawiera
dziewie ustepdédw wspodlnych dla obu kompozycji:

S3g to nastepujgce arie:

e BuR und Reu (nr 10)

e Ich will dir meine Herze schenken (nr 19)

e | meinem Jesu wachen (nr 27)

e Gerne will ich mich bequemen (nr 30)

e Erbarme dich mein Gott (nr 51_

e Aus Liebe will mein Heiland (nr 66)

e Komm, stisses Kreuz (nr 80)

e Mache dich, mien Herze rein (nr 98)

e Wir setzen uns mit Tranen nieder (nr 103) - chér kohcowy



Ponadto, poza ariami i chérem koricowym, Pasja wg Sw. Mateusza ma wspdlne ustepy
choratowe oparte na melodii ,Herzlich tuth mich verlangen”, ktére w Pasji wystepujg
z réznymi tekstami, np. ,Ich will hier bei dir Stehen” (nr 24), ,Befiehl du deine Wege"“ (nr 58).

Mozna dostrzec takze istniejgce podobieristwa miedzy Pasjg wg Sw. Mateusza, a Pasjg wg
Sw. Jana, np. chorat ,O Mensch, bewein dein Stinde gross” (nr 36), ktory byt pierwotnie
wstepem do Pasji Janowej. Rowniez inne melodie powtarzajg sie w obu pasjach.

Bach wykorzystywat w swoich pasjach i kantatach melodie, ktére wywodzity sie

Z najrozmaitszych zrédet, np. pochodzity z francuskiego repertuaru piesni religijnych,

z réznych $piewnikow XVI i XVII w. (min. ze $épiewnika Marcina Lutra, czy Spiewnika Braci
Czeskich). Czerpat takze melodie do choratéw ze zbioréow Sethusa Calvisiusa i Melchiora
Valpiusa.

W celu utrzymania jednolitosSci pasji, Bach niektére choraty powtarzat kilkakrotnie w jednym
utworze. Kompozytor w swoich pasjach oprdécz tekstu Ewangelii wykorzystywat takze inne
teksty, ktore to historycy nazywali madrygatowymi.

Autorem tekstu do Pasji wg Sw. Mateusza byt Ch. F. Henrici nazywany Picandrem. ,Prywatnie”
byt on pracownikiem poczty lipskiej. Prawdopodobnie Bach sam czuwat nad tworzeniem
tekstu, gdyz znat Picandra jako autora nie zawsze dobrych tekstow. Kompozytor wyraznie
rozgraniczyt tekst biblijny wypisujgc go w partyturze czerwonym atramentem, od tekstu
oratoryjnego autorstwa Picandra, ktory jest zapisany w kolorze brgzowym i czarnym. Z tego
faktu wynika, ze Bach utwér ten uwazat za pozycje wazng w swoim dorobku artystycznym.

Henrici w swojej dosS¢ prostej i naturalnej poezji obok zasadniczych oséb wprowadzit takze
nierealng postac ,Cére Syjonu” i ztgczony z nig ,chér wiernych dusz”. Kompozytor jeszcze
bardziej odrealnit te postac, powierzajac jej partie réznym gtosom solowym, duetom oraz
chérowi. Tekst biblijny tego dzieta zaczerpniety zostat z 26 i 27 rozdziatu Ewangelii wg Sw.
Mateusza, Henrici dopisat do niego 28 strof madrygatowych. Bach opracowat je jako arie,
ktore w akcji sg przystankami, medytacjami. Kazda z pasji kantatowo - oratoryjnych dzieli sie
na dwie gtéwne czesci, ktore przedzielono kazaniem. Istniat takze inny sposéb wykonywania
pasji, tzn. jedng czes¢ wykonywano przed potudniem, a drugg po potudniu.



Pasja wg Sw. Mateusza to utwér dramatycznym chwilami o charakterze lirycznym. Gtéwnymi
elementami wspoétdziatajgcymi ze sobg sg chéry i partie solowe.

W sktad chéréw wchodzg choraty i inne ustepy, zas partie solowe zawierajg recytatywy i arie.

W partiach chéralnych Bach wykorzystat chéry 4 - gtosowe, w ustepach wspétdziatajg ze sobg
dwa chéry 4 - gtosowe oraz wystepuje jeden chér pojedynczy.

Choraty opracowano wg zasad contrapunctus simplex. Bach w choratach wykorzystywat
harmonike funkcyjng, ktéra to zmienita dotychczasowy ksztatt choratu. Jednak nie zmienita
ona kosScielnego charakteru tych utworéw, a Bach nawet stworzyt specyficzny styl
protestanckiej muzyki koScielnej. Przeciwstawiat on proste choraty, choratom
skomplikowanym w sposéb bardzo kunsztowny. Wystepuje w tych fragmentach
rozcztonkowanie melodii, tzn. melodia pojawia sie tylko w sopranie, za$ pozostate gtosy wraz
z orkiestrg tworzg tto polifoniczne. Przyktadem moze by¢ rytmizacja choratu. Sopran posiada
ruch ¢wiercnut; alt, tenor, bas - ruch 6semek, orkiestra - ruch szesnastek (np. ,O Mensach,
bewein dein Stinde gross”). Mozna wiec stwierdzi¢, ze Pasja Mateuszowa Bacha w czes$ciach
choratowych przejawia budowe linearng (linearyzm polifoniczny). Polega on na tym, ze okresy
i zdania nie pokrywajg sie we wszystkich trzech warstwach (sopran, pozostate gtosy, wokalne
i orkiestra), tylko zazebiajg sie wzajemnie. Przez to melodia choratowa otrzymuje zwartg
postac, w przeciwienstwie do wariacji choratowej (np. ,Komet, ihr Téchter, helf mir kolagen”).

Dla przekazania tresci w pasji wyrézni¢ mozemy piec rodzajéw chéréw:

1.pochwalny, hymniczny
2.komentujgcy
3.dramatyczny
4.onomatopeiczny
5.liryczny

W Pasji wg Sw. Mateusza J. S. Bacha najliczniej reprezentowane sg chory liryczne. Finat Pasji
ma fakture sarabandy przeznaczonej na dwa chéry czterogtosowe z orkiestrg. Ponadto
wystepuje chér szyderczy w momentach wyszydzania Chrystusa. Chéry te posiadajg
strukture homofoniczng lub imitujgcych sie dwdéch zespotéw (np. ,Wir setzen uns mit Tranen
nieder”).



Oprécz wspomnianych wczes$niej rodzajow chéréw, w Pasji Bacha pojawia sie chér
komentujgcy, charakteryzujgcy sie krétkimi rozmiarami.

Wazne miejsce w Pasji Mateuszowej Bacha zajmujg chéry dramatyczne, ktére bezposSrednio
wigzg sie z recytatywami, szczegdlnie z partiami Ewangelisty zapowiadajgcego wystgpienie
chéru - Turby.

WsSraéd tych trzech chéréow nalezy wymienic trzy kategorie: eksklamacje, interrogacje oraz
responsoria (odpowiedzi).

Rozmiary eksklamacji sg bardzo rozlegte, tzn. od jednego taktu, wyrazu do ekspozycji fugi.
Najkrétsza eksklamacja w Pasji wg Sw. Mateusza wystepuje na stowie ,Barabam”, kiedy to
ttum wyraza swoje zdanie, kogo nalezy uwolnic. Inny typ eksklamacji to eksklamacja
fugowana, ktérg kompozytor wprowadzit na stowach ,Lass ihn kreuzigen”.

Interrogatio (zapytania) takze sg zréznicowane pod wzgledem swych rozmiaréw. Umozliwiajg
one korespondencje motywiczng w chérach. Przyktadem moze by¢ fragment pasji, gdzie ttum
reaguje na wiadomos¢ o powieszeniu sie Judasza (,Was gehet uns Das on?).

Chory spetniajg bardzo wazng role scalajgcg utwoér (integracyjng). Wtasciwosci takie
posiadajg takze chéry utrzymane w contrapunctus simplex czyli choraty, ktére powtarzajg sie w
réznych miejscach pasji. Chéry wspétdziatajg z ariami, recytatywami i duetami.
Charakterystyczna cecha form polegajgcych na wspétdziataniu gtosu solowego z chérem to
wystepowanie na przemian obu partii. Rozpietos¢ sSrodkéw stosowanych w chérach jest
bardzo szeroka. Srodki te siegajg od najprostszej homofonii do skomplikowanej techniki
fugowanej (,So ist mein Jezus”).

Obok chéréw bardzo wazne miejsce w Pasji wg Sw. Mateusza spetniajg partie solowe, do
ktérych zaliczamy takze recytatywy.

W Pasji Mateuszowej Bacha wyrézni¢ mozna trzy rodzaje recytatywow:
1.relacjonujgcy

2.refleksyjny
3.onomatopeiczny



Recytatyw relacjonujgcy opiera sie wytgcznie na tekstach Ewangelii. W recytatywie tym
wystepuje wiele momentéw dramatycznych, gdyz obok Ewangelisty pojawiajg sie i inne
postacie: Jezus, Piotr, Judasz, Pitat, Zona Pitata, Kaptan, Stuzgcy, Stuzgca. Wobec tego nalezy
wyroézni¢ dwa rodzaje recytatywu: recytatyw opowiadajgcy - wtasciwy (,Herzliebster Jesu
was...”), powierzony EwangeliScie oraz recytatyw dialogowany, w ktérym wystepujg wyzej
wymienione postacie (,Er antwortete und sprach”). Partie wszystkich bohateréw pasji sg
opracowane tylko z basso continuo. Wyjgtek stanowi partia Chrystusa, ktérej akompaniujg
instrumenty obligatoryjne (,Und er komm zu seinen Jiingern”).

Recytatyw onomatopeiczny takze mozna podzieli¢ na dwa rodzaje. Pierwszy to taki, ktory
ukazuje malarstwo dzwiekowe, czyli tzw. omoiosis. (,Und siche da, der Vorhnung im Tempel
zerriB”). W drugim rodzaju recytatywu onomatopeicznego za pomocg srodkéw zdobniczych
podkreslano cierpienie.

Recytatyw refleksyjny, inaczej zwany lirycznym, to dzieto poetéw. W przypadku Pasji wg Sw.
Mateusza autorem tekstu jest Picander. Na ten rodzaj recytatywu nalezy zwrécic¢ szczegdélng
uwage. Recytatyw ten to patopoie, czyli zatobne pienia przedstawiajgce cierpienie. Uczucia te
ilustrujg fragmenty chromatyczne, a takze znalazty one odzwierciedlenie w harmonice i
melodyce. Bach stosuje odlegtos¢ kwarty zwiekszonej, za$ potgczenia harmoniczne opierajg
sie na stosunkach dominantowych. Majg one za cel wzmaganie napiec. Na zakohczenie
recytatywu ,Ach, Golgatha” Bach wprowadzit nierozwigzany dysonans septymy wielkiej, tzw.
figura parrhesia. Recytatyw ,Ach, Golgatha” to najbardziej charakterystyczny przyktad
recytatywu refleksyjnego. Przeznaczony on jest na gtos altowy, a towarzyszg mu raz
instrumenty dete, a innym razem orkiestra smyczkowa. (,Ach Golgatha”). Kompozytor ze
wzgledu na samodzielnos¢ melodyczng recytatywu refleksyjnego wprowadzit dla niego nowg
nazwe - arioso.

Recytatywy stanowig w pasji jeden z podstawowych czynnikow tej formy. W najprostszym
recytatywie na kazdg sylabe przypada jedna nuta, ale Bach czesto podkres$la znaczenie stowa
melizmatem. Melizmaty jednak nie majg statego, niezmiennego znaczenia, wiec nie powinno
sie ich rozumiec jako jaki$ stownik muzyczny. Melodycznie recytatyw Bacha wyrasta

z dZwiekéw harmonii continua, z bogatym wykorzystaniem dzwiekéw przejSciowych,
opdznionych i w mniejszym stopniu dzwiekéw zamiennych. Bardzo zwieksza to mozliwosci
melodycznego rozwoju recytatywu. Tam, gdzie recytatyw przechodzi w arioso, takze
akompaniament staje sie pod wzgledem dzwieku i formy bogatszy, zbudowany na ogét na
jakims wyrazistym motywie



Przyktadem liryki religijnej w pasiji jest aria. Aria to element dodany, podobnie jak chorat, do
tekstu ewangelicznego. Tematyka arii dotyczy cierpieniai wiary, czyli takze ma charakter
refleksyjny. Arii towarzyszy basso continuo realizowane zazwyczaj na organach, jednak

w Pasji Sw. Mateusza wystepuje odstepstwo od tej zasady. W niektérych partiach role basso
continuo przejmujg: flet poprzeczny oraz dwa oboje da caccia. Czasami zdarza sie, ze w ariach
nie wystepuje basso continuo. Postuchajmy arii ,Aus Liebe will mein Heiland”.

Stosunkowo czesto towarzyszy arii zespét instrumentéw smyczkowych: | skrzypce,

Il skrzypce, viola. Poprzez zastosowanie instrumentow koncertujgcych forma ta zbliza sie do
ronda. Ten typ formy wystepuje w dwoch ariach w Pasji Mateuszowej, tj. ,Gebt mir meinen
Jesum wieder” oraz ,Komm slisses Kreutz”.

W ariach z towarzyszeniem instrumentéw nalezy wyrdzni¢ dwa rodzaje utworow:

1.partia wokalna jest spokrewniona z instrumentalng
2.w partii wokalnej brak tego spokrewnienia, wskutek koncertowego traktowania
instrumentu.

Pierwszy rodzaj polega na wzajemnym kontrapunktowaniu sie partii. Tutaj wspétdziatanie
gltosu wokalnego z instrumentami jest czysto polifoniczne, zas w drugim przypadku
koncertowe traktowanie instrumentow w arii ujawnia sie we wstepach czysto
instrumentalnych, np. ,Erbarme dich mein Gott”. W Pasji wg Sw. Mateusza J. S. Bacha nie
réznig sie one pod wzgledem budowy technicznej i wykorzystaniem Srodkéw wyrazowych od
arii stosowanych w innych dzietach, tzn. posiadajg krétki tekst opierajgcy sie na dwdch
zwrotkach.Do arii pasyjnej Bach wprowadzit, podobnie jak w recytatywie refleksyjnym,
odlegtosSci kwarty zwiekszonej i septymy zmniejszonej. Te formy zwane sg salti duriusculi -
,BuB una Reu”. Aria pozostaje w Scistym zwigzku z recytatywem, tzn. gdy arie poprzedza
recytatyw oratoryjny z tekstem Ewangelii, wowczas stanowi ona komentarz do opowiadanych
przez Ewangeliste zdarzen. Jezeli za$ arie poprzedza recytatyw refleksyjny, to wtedy rozwija
ona mys$l wyrazong w recytatywie. Tego typu arie uzupetniajg sie choratami, ktére dzieki
powtarzaniu tej samej melodii w ré6znych miejscach pasji tworzg jeszcze silniejszy
wspotczynnik jednolitoSci formy. Choraty upodabniajg sie charakterem do arii poprzez swojg
refleksyjng tresc. Miedzy state wspdtczynniki formy pasji Bach wprowadzit elementy
oratoryjne i dramatyczne, czyli recytatywy Ewangelisty i chéréw Turby.



Reasumujgc, Pasja wg Sw. Mateusza J. S. Bacha to najwybitniejszy przyktad twérczoéci
pasyjnej. Dzieto Bacha, na ktére sktada sie wiele scen, posiada dramatyczny plan akgji.
W kulminacyjnych momentach Pasji Mateuszowej opowiadanie jest przerywane
komentarzami Ewangelisty, poprzedzajgcymi Spiewne recytatywy i arie. Choraty w Pasji
wyrazajg uczucia wiernych.

Sceny Pasji sg podzielone na trzy obrazy:

1.Chrystus ze swymi uczniami i Ostatnia Wieczerza
2.Chrystus na Gérze Oliwnej
3.Pojmanie, Smierc i ztozenie do grobu.

Bach doskonale tgczy historie pasyjng z osobistymi wzruszeniami. Wielko$¢ utworu zachwyca
w kazdej arii, recytatywie, czy chérze swojg prostotg, gtebig wyrazu, bogactwem
melodycznym, mistrzowskim stosowaniem Srodkéw technicznych i przejrzystg harmonika.

Kompozytor w mistrzowski sposéb operuje technikg kontrapunktyczng, Swietnie
wykorzystuje aparat wykonawczy: dwa 4 - gtosowe chéry mieszane, chér chtopiecy, dwie
orkiestry z organami i klawesyn, szeSciu solistéw (sopran, alt, tenor, dwa barytony i bas).

Wszystkie te elementy wspaniale wspétdziatajg ze sobg, tworzgc monumentalng atmosfere
i przekazujgc tragizm wydarzen.

Pasja wg Sw. Mateusza, ktérg zaprezentowat Bach w Wielki Pigtek 15 kwietnia 1729 r. nie
wywotata wiekszego wrazenia na stuchaczach. Sukces odniosta, wykonana tego samego dnia,
Pasja nieznanego dzi$ zupetnie, zapomnianego kompozytora Gottlieba Frobera. Owcze$ni
odbiorcy muzyki nie rozumieli nowego stylu J. S. Bacha, tzn. potgczenia dawnej pasji
choratowej ze stylem oratoryjnym. Uwazali oni za ideat formy i stylu oratorium spokrewnione
z operg witoska.

Przez ponad sto lat Pasja wg Sw. Mateusza Jana Sebastiana Bacha nie budzita zainteresowania
Swiata muzycznego. Przetomowym dniem okazat sie Wielki Pigtek 12 marca 1829 r., kiedy to
po stu latach wykonano jg w berlinskiej Singakademie. Sprawcg tego wydarzenia byt mtody,
niemiecki kompozytor Felix Mendelssohn - Bartholdy, ktéry odkryt to wielkie dzieto

i spopularyzowat. Od tego momentu Pasja wg Sw. Mateusza uwazana jest za jedno

z najwiekszych dziet w twoérczosci muzycznej. Po Pasji Bacha nie ukazato sie zadne znaczgce
dzieto tego gatunku.



Dopiero w XX wieku wskrzesit pasje polski kompozytor Krzysztof Penderecki swojg
kompozycjg ,Passio et Mors Domini Nostri Jesu Christi secundum Lucam”, ktére powstata

w 1965 - 67 roku.

Zachecamy Panstwa, aby wystuchali Panstwo tego monumentalnego dziata Jana Sebastiana
Bacha i zadumali sie nad istotg Meki Panskiej, a takze jej wymiaru i znaczenia dla wszystkich

wierzgcych.
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Mamy nadzieje, ze w Swietle kolejnej rocznicy wejsScia Polski do Unii Europejskiej,

a takze rocznicy Uchwalenia Konstytucji 3-go Maja nasz artykut przyblizy Wam
warto$¢ naszej kultury muzycznej w kontek$cie kultury zachodnioeuropejskiej.
Przeciez kultura polska mimo wielu przeciwnosci historycznych, politycznych nigdy
nie byta poza europejskim kregiem kulturowym. Zawsze, mimo zmieniajgcych sie
prgdow artystycznych i sytuacji politycznej naszego kraju, mogliSmy poszczyci€ sie
wybitnymi twércami kultury polskiej, a takze europejskiej. W catym Swiecie znane sg
nazwiska: Fryderyka Chopina, Henryka Wieniawskiego, Ignacego Jan Paderewskiego,
Karola Szymanowskiego, Witolda Lutostawskiego, Krzysztofa Pendereckiego,
Henryka Mikotaja Goéreckiego, Andrzeja Wajdy, Krzysztofa Zanussiego, Krzysztofa
KieSlowskiego, Romana Polanskiego, Stanistawa Lema, Czestawa Mitosza, Magdaleny
Abakanowicz, Tadeusza Kantora i wielu, wielu innych rownie wybitnych twércow...



Jesli chodzi o naszg kulture narodowa, to nie znalazta sie ona w Europie dopiero

od 1 maja 2004 r. ByliSmy tam od wielu pokolen i nie musimy czu¢ kompleksu ubogiego
krewnego w stosunku do dziedzictwa narodowego Wtochéw, Francuzéw, czy Niemcow.
Nasza muzyka, literatura, sztuka czerpata od innych narodéw to, co najciekawsze

i najcenniejsze, wzbogacajgc jg o nasze cechy narodowe i talent polskich twércow.

Mamy nadzieje, ze ten tekst udowodni Wam, jak piekna byta i jest polska muzyka, i jak
wiele mozemy wnieS¢ naszym dziedzictwem narodowym do wspodtczesnej kultury
europejskiej.

Pod koniec wieku XV Polska wkroczyta w najsSwietniejszy dla naszego kraju okres.
Dzieki sojuszowi z Litwg i zwyciestwu Jagietty pod Grunwaldem, nasz kraj stat sie silnym
militarnie i liczgcym sie w éwczesnej Europie mocarstwem. Pod rzgdami tak wybitnej
postaci, jakg byt Wtadystaw Jagietto, Polska rozwijata sie harmonijnie zaréwno

w dziedzinie gospodarczej, jak i kulturalnej. Krakéw stat sie wéwczas jedng z metropolii
europejskich, licznie odwiedzang przez obcokrajowcéw. Uniwersytet Krakowski
gromadzit najwybitniejsze i najSwietniejsze umysty éwczesnej Europy. W Krakowie, na
dworze krélewskim zaczyna dziata¢ zawodowa kapela muzyczna, muzyka staje sie jedng
z dyscyplin uniwersyteckich.

O wysokim poziomie kultury polskiej tamtego okresu Swiadczg zachowane do dnia
dzisiejszego rekopisy, w ktérych znajduje sie wiele znanych éwczesSnie kompozycji
wtoskich i francuskich. Obok nich znajdujg sie takze polskie kompozycje, jak chocby
hymn do tekstu Stanistawa Ciotka, podkanclerzego na dworze Jagietty - na czesS¢ miasta
Krakowa - ,Cracovia civitas”. Kompozycja ta stawi chwate: ,Starego, wielkiego grodu,
kwitngcego wszelkimi cnotami, bogactwem i madrosScig uczonych profesoréow
uniwersytetu..."

Renesans byt najwspanialszym okresem w historii Europy. Takze kultura polska odeszta
w tym czasie od szeroko pojetego Sredniowiecznego mistycyzmu i zwrdcita sie
ku dobrom doczesnym...

W dobie humanizmu zainteresowanie skupia sie wokét cztowieka, jako jednostki.
Cztowiek to istota piekna, madra i doskonata.



Muzyka i Uniwersytet Krakowski przyciggajg twércéw z réznych czesci Europy,
m.in. Heinricha Fincka - wybitnego kompozytora niemieckiego. Do Krakowa, za
sprawg kroélowej Bony, przyjezdza wielu muzykédw wioskich. Rozwija sie kapela
dworska, a oprécz tego krél Zygmunt Stary ufundowat kapele rorantystéw, ktéra ma
zajmowac sie wykonaniami kompozycji religijnych. W Polsce powstaje wéwczas
najwybitniejsza w éwczesnej Europie ,Tabulatura organowa - Tabulatura Jana

z Lublina”, zakonnika z klasztoru kanonikéw regularnych w Krasniku. Znajdujg sie
tam kompozycje najznakomitszych twércéow doby renesansu, jak Josquin des Pres,
Clement Jannequin, Claude’a de Sermisy, czy Constanzo Festy.

Osiggnieciem szczytowym w twérczosci pieSniowe] polskiego renesansu jest zbior
psalméw Mikotaja Gomotki - ,Melodie na Psatterz Polski”, do poetyckiej parafrazy
Jana Kochanowskiego. Zbior ten wydano w roku 1580 w drukarni tazarza
Andrysowicza. Psalmy Mikotaja Gomotki to pierwsze w historii muzyki polskiej
dzieto o wyraznych rysach narodowych. Sam autor w przedmowie zamiesScit takie oto
stowa:

(...) Sq tacniuchno uczynione
Prostakom nie zatrudnione

Nie dla Wtochéw, dla Polakéw

Dla naszych prostych domakéw (...).

Z poczatkiem XVII wieku nasz kraj stanowit rozlegte i silne mocarstwo. Kazdy Polak
czut dume narodowg z przynaleznoSci do Rzeczypospolitej. SzczyciliSmy sie
panujgcym w naszym kraju ustrojem, czyli monarchig ograniczong republikahskimi
prawami polskiej szlachty, ktéra kréla wybierata w drodze wolnej elekcji. Owcze$nie
panujgcy krél Zygmunt [l Waza przenidst stolice polski z Krakowa do Warszawy,
rozbudowat dawniejszg siedzibe wiadcéw Mazowsza. Zamek kroélewski nabrat
prawdziwie monarszego charakteru. Wraz z dworem krélewskim do Warszawy
przybyty najznakomitsze polskie rody magnackie i wzniosty tam swoje rodowe
siedziby. Jednak krol Zygmunt Il Waza, roszczgcy pretensje do korony szwedzkiej,
wdat sie w dtugoletnig wojne z tym narodem, ponad to réwnoczeSnie powstat
konflikt polityczny z carskg Rosjg, gdyz Polska popierata prawo do tronu
moskiewskiego - Dymitra Samozwanca. Wzrosta takze wyraznie sita Turcji, budzgcej
poddéwczas wsrdod europejskich katolikow przestrach i groze.

W Polsce tworzg woéwczas tacy kompozytorzy, jak Adam Jarzebski, Marcin
Mielczewski, Franciszek Lilius, Barttomiej Pekiel, Jacek Roézycki, Stanistaw
Sylwester Szarzynski, Grzegorz Gerwazy Gorczycki.



Pierwszym w Polsce reprezentantem nowego, barokowego stylu w muzyce byt Adam
Jarzebski. Skomponowat on 27 ,Canzoni e Concerti”. Utwory te sg napisane na dwoje,
troje lub czworo skrzypiec, lub na viole tenorowg albo basowg, a jeden na fagot i puzon.
Obsadzie tej towarzyszy obligatoryjnie basso continuo.

Jedng z bardziej interesujgcych kompozycji Jarzebskiego jest ,Tamburetta” w catosci
oparta na zywiotowym, stale pulsujgcym motywie rytmicznym.

Zte rzady wiadcédw, wywodzgcych sie z dynastii saskiej, ostatecznie doprowadzity

do upadku dawnej Swietnosci Polski, zaréwno kulturalnej, jak i politycznej. Po Smierci
Augusta Ill Sasa na krdéla Polski zostat wybrany Stanistaw August Poniatowski,
zwolennik ideologii oSwiecenia. Sam krél byt cztowiekiem inteligentnym,
wyksztatconym wszechstronnie. Pod jego rzgdami Polska zaczeta podnosic sie

z zacofania w panstwo nowoczesne. Poniatowski, nie bedgc dobrym politykiem, okazat
sie Swietnym reformatorem, zwtaszcza szkolnictwa, a takze mecenasem kultury

i sztuki. Niestety na ojczyzne dZzwigajgcg sie z zacofania spadt w roku 1772 Pierwszy
Rozbiér Polski. Jednak to tragiczne dla Polski wydarzenie nie zahamowato
rozpoczetych reform. Sejm odebrat duchowiehstwu zarzagd nad szkotami i powierzyt je
panstwu. Wyksztatceniem Polakéw zajeta sie specjalnie powotana w 1773 r. Komisja
Edukacji Narodowej, czyli pierwsze na Swiecie Ministerstwo OsSwiaty. Komisja
Edukacji Narodowej zorganizowata szkolnictwo S$rednie, poszerzyta zakres
wyktadanych przedmiotéw, wydata wiele podrecznikow.

W tym czasie muzyka polska charakteryzowata sie narodowym charakterem.
Najbardziej reprezentatywnym gatunkiem tego okresu byta opera. Komponowanie
rodzimych oper byto w tym okresie jedng z form walki o byt narodowy. W éwczesnej

w Polsce tworzyli: Maciej Radziwilt, Jan Dawid Holland, Wincenty Lessel, Jan Stefani,
Ignacy Feliks Dobrzyniski, Jakub Gotgbek, Jan Wanski, Antoni Milwid, Feliks
Janiewicz.

W XIX wiek muzyka polska wkroczyta z bogatg, kilkuwiekowg tradycjg. Mimo
znikniecia Polski z mapy Europy, kultura naszego narodu rozwijata sie nawet ze
zwiekszong mocg. Sztuka zyskata znaczenie broni przeciwko okupantowi i wyzwalata
chec walki o odzyskanie wolnoS$ci. Oprocz Chopina tworzyli takze inni kompozytorzy,
jak choéby twodrca polskiej opery narodowej - Stanistaw Moniuszko, czy stynny polski
kompozytor i wirtuoz Swiatowej stawy - Henryk Wieniawski. W twérczosci Moniuszki,
obok oper, wielkg role w podnoszeniu Swiadomos$ci narodowej odegraty ,Spiewniki
domowe”. Tytut ,domowe” wtasSciwie oznaczato ,narodowe”. Czesto w pieSniach tych
Moniuszko przemycat tresci patriotyczne i rytmy polskich tarncéw narodowych.



Koniec XIX wieku byt poczgtkiem nowego okresu w muzyce i literaturze polskiej -
okresem Mtodej Polski. Przedstawicielami tego nurtu w muzyce byli Mieczystaw
Kartowicz, Karol Szymanowski, Ludomir Rézycki, Grzegorz Fitelberg i Apolinary
Szeluto.

Najlepszym sposrod grupy mtodopolskich kompozytoréw byt niezaprzeczalnie Karol
Szymanowski, czesto nazywany, i stusznie, najwybitniejszym polskim kompozytorem
po Fryderyku Chopinie...

Mamy XXI wiek. Kultura, a zwtaszcza muzyka polska nadal cieszy sie duzym
zainteresowaniem Europy zachodniej. Przyktadem choéby miedzynarodowe targi
MIDEM na ktérych wielkim sukcesem nadal cieszg sie nagrania polskich kompozytorow
XX i XXI wieku, np. Wojciecha Kilara, Witolda Lutostawskiego, czy Krzysztofa
Pendereckiego. Od wielu lat jedynie polska muzyka nurtu tzw. muzyki powaznej, potrafi
sie obroni¢ w konkurencji z muzykg tzw. Swiatowga. Wielkim zainteresowaniem

w Swiecie nadal cieszy sie twodrczos¢: Witolda Lutostawskiego, Krzysztofa
Pendereckiego, Henryka Mikotaja Géreckiego, czy Wojciecha Kilara. Kolejne pokolenia
kompozytoréow polskich kontynuuje dzieto swoich wielkich poprzednikéw. Do grona
obecnie komponujgcych twércéw muzyki polskiej nalezg min. syn Mikotaja Henryka
Goreckiego, kontynuujgcy muzyczne tradycje rodzinne, Mikotaj Piotr Gérecki, czy
odnoszgcy sukcesy kompozytorskie Pawet tukaszewski. Obecna sytuacja wymusza na
mtodym pokoleniu muzykéw pewng wszechstronno$¢ wyksztatcenia muzycznego,
czego przyktadem jest Adam Wesotowski, ktéry jest kompozytorem, dyrygentem,
pianistg, teoretykiem muzyki i managerem kultury. Ukonhczyt Akademie Muzyczng im.
Karola Szymanowskiego w Katowicach w klasie kompozycji Edwarda Bogustawskiego

i Aleksandra Lasonia oraz w klasie fortepianu Wojciecha Switaty, Jednoczeénie
studiujgc teorie muzyki.

A wszyscy zapewne zgadzamy sie z J. Reissem, ktéry wiele lat temu napisat, ze ,,(...)

najpiekniejsza ze wszystkich jest muzyka polska (...)".

Tekst:
Villanella
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ANEGDOTKI O WIELKICH
KOMPOZYTORACH

Bach tak mowit o Haendlu:

»To jedyny cztowiek, ktérego chciatbym
zobaczyé€, nim umre i jedyny, ktérym
chciatbym by¢, gdybym nie byt Bachem”.

* %k %

Aleksander Borodin byt bardzo roztargniony.
Pewnego razu wychodzgc z domu, zatknat

w drzwiach kartke z napisem: ,Wréce za
godzine”.

Po jakim$ czasie wrécit, zauwazyt owg kartke
i powiedziat:

- Jaka szkoda! Znowu go nie zastatem! - po
czym usiadt na schodach i czekat na samego
siebie.

1L

(Heising R. Plotki z pieciolinii. Anegdoty
o muzykach.)

Anegdotki przygotowata:
Vilanella




Forszmak lubelskl
Sktadniki:

e 500 g wieprzowiny (np.: topatka, szynka, karkowka) lub ewentualnie udziec
z indyka

e 300-400 g wedzonej kietbasy (mozna zastgpi¢ wedzonym boczkiem)

e 2 zgbki czosnku

e 2 Srednie cebule

e 1 duzaczerwona papryka

e 538rednich ogérkéw kiszonych (nie uzywajcie ogérkéw “kwaszonych”)

e 8 nieduzych pieczarek

e 1,5 litra bulionu warzywnego lub drobiowego, ewentualnie wody

e 3tyzki (czubate) koncentratu pomidorowego

e 4|liScie laurowe

e 8ziaren ziela angielskiego

e 1,5tyzeczki stodkiej papryki

e 0,5tyzeczki ostrej papryki

e 1tyzeczka majeranku

e s6l morska

e Swiezo mielony pieprz

e smalec lub olej do smazenia

* mgaka pszenna do obtoczenia miesa

Sposéb przygotowania:

Bulion zagotowujemy wraz z dodatkiem lisci laurowych i ziela angielskiego. W tym
czasie wieprzowine myjemy, oczyszczamy z bton i kroimy w nieduzg kostke.
Posypujemy solg, pieprzem. Obtaczamy wszystkie kawatki w mgce pszennej. Na
duzej patelni rozgrzewamy ok. 2 tyzki smalcu lub oleju. Podsmazamy mieso (najlepiej
partiami, nie dajemy wszystkiego na raz), az zmieni kolor. Usmazone mieso
wrzucamy do bulionu. Na tej samej patelni podsmazamy cebule pokrojong

w potplasterki. Gdy bedzie szklista, dodajemy wycisSniety czosnek, smazymy razem
jeszcze minute i takze wrzucamy do bulionu. Na patelnie wlewamy odrobine oleju

i wrzucamy papryke pokrojong w paski oraz pieczarki obrane i pokrojone na potowki
lub ¢wiartki. Podsmazamy razem ok. 3 minuty i dodajemy do pozostatych sktadnikéw
w bulionie. Przyprawiamy zupe paprykg stodkg i ostrg. Ogien pod garnkiem
zmniejszamy, przykrywamy garnek pokrywkg i gotujemy przez ok. 50 minut.



Zupe lekko przyprawiamy solg i pieprzem. Dodajemy koncentrat pomidorowy,
kiszone ogdrki pokrojone na paseczki (w ésemki) oraz kietbase pokrojong w kostke
(ewentualnie boczek podsmazony na patelni). Gotujemy przez 15 minut.
Przyprawiamy - tym razem do smaku - solg i pieprzem (jesli jeszcze potrzeba) oraz
majerankiem. Forszmak mozemy dodatkowo zakwasi¢ sokiem z kiszonych ogdrkow.
Jesli chcemy podac go w formie bardziej gestego gulaszu, wystarczy zagescic¢ go
zasmazkg lub zaprawi¢ 3 tyzkami magki. Podajemy go z pieczywem lub kasza.
Forszmak - podobnie jak zurek - wspaniale smakuje podawany w okrggtym
wyttoczonym chlebku.

Przepis przygotowata:
Villanella
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MUZYRA JAKO SPOTRANIE
[ TYMINNYM - Z DRUGIM
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Kto byt kiedykolwiek nad morzem, napewno pamieta swoje pierwsze spotkanie

z zywiotem: odgtosy fal uderzajgcych o brzeg, silny wiatr targajacy niezmierzonymi
przez ludzki wzrok wodami: symfonig najwspanialszg z mozliwych — symfonig
zywiotu tajemniczego, nieposkromionego, groznego, ale pieknego. Kto wspinat sie
na gorskie szczyty, by¢ moze ustyszat silny wiatr, a by¢ moze jego uszu dobiegta
cisza — cisza to tez muzyka (wie to ten, kto bada pauzy i ich funkcje chocCby
jezykowa, ich role w komunikacji miedzyludzkiej). Wiatr w gtebi lasu, Spiew ptakéw,
dzwiek strumyka, skrzypienie gatezi starych drzew, targanych przez nocne wiatry
(klimat jak z ,,Kréla Olch" — wystarczy juz naszej wyobrazni tylko noc, poscig miedzy
zyciem a Smiercig, czute objecia rodzica i gorgczka, by ustysze¢ w swojej gtowie

i duszy dZwieki tej niepokojacej nocy z ballady Goethego).



Muzyka jest spotkaniem z przyrodg, ze sSwiatem. Muzyka to tez spotkanie

z cztowiekiem, z Drugim. W zbiorze esejow zatytutowanym ,,Inny" J.Tischner pisat,
ze spotkanie z Innym to wydarzenie, moze podczas tego spotkania dojs¢ do
oddalenia sie lub do przyblizenia pomiedzy osobami. Ten Drugi to ten, z ktérym
moge sie komunikowaé, mowi¢ do niego, rozmawia¢ z nim. W kontakcie z Innym
wychodzi na jaw moja odmiennos¢, innos¢, indywidualizm. MySle, ze muzyka tez
wydobywa z nas to, co moze kryto sie gdzie$ gteboko w Srodku, czego nie byliSmy
moze do konca pewni, Swiadomi, caty ten wachlarz emocji, ktore byC moze byly
wyparte do podswiadomosci, a by¢ moze zapomniane: zaréwno te dobre, te
nostalgiczne, te pogodne, ale i trudne emocje. To spotkanie moze wiec przynosic
ukojenie, ale i niepokdj. W kazdym razie: nie pozostawia nas obojetnymi na Swiat,
na drugiego cztowieka, na to co we mnie.

O spotkaniu z drugim cztowiekiem polski reporter i pisarz - R. Kapuscinski
powiedziat w cyklu wyktadéw ,,Ten Inny", ze ,,nigdy nie wiemy, kogo spotkamy,
choé moze to by¢é z nazwiska i wygladu ten sam, znany nam wczes$niej
cztowiek. A co dopiero, kiedy zetkniemy sie z kim$, kogo pierwszy raz widzimy
na oczy. Totez kazde spotkanie z Innym jest zagadka, jest niewiadoma, jest -
powiem wiecej — tajemnica”. Ta proba moze byc¢ na polu komunikacji, ale takze
powsta¢c w wyniku przebywania w tym samym miejscu, potaczeniu sie
przypadkowym lub nie (jak podczas koncertu lub, przywotujac ponownie prace
Tischnera, potaczeni w tancu, podczas ktorego w tle gra muzyka a pary w nim
uczestniczace ze soba rozmawiajg; Tischner moéwi, ze ,,cztowiek jest jak
instrument, ktory odpowiada dzwiekiem na dzwiek innego"; jest to dla mnie
przepiekna metafora naszych miedzyludzkich relacji). Tajemnicg i niewiadomg jest
juz ta proba zblizenia sie poprzez muzyke i do muzyki. Bo czym sa te dzwieki, ktore
w nas wywotuja okreSlone stany, i ktére maja moc wspoélnego tgczenia podczas
trwania koncertu, gdy przezywamy emocje Spiewaka Iub instrumentalistow,
potaczeni przez kilkadziesigt minut z obcymi ludzmi na sali, z ludzmi, ktérzy jeszcze
przed chwilg mieli setki zyciorysow, moze smutkdw, moze radosci, moze planow lub
zabicia marzen, a teraz przezywajg doktadnie to samo (lub prawie to samo), co my?



Ustyszalem niedawno cytat Tadeusza Kotarbinskiego: ,,Muzyka to sztuka
cieszenia sie i smucenia bez powodu”. Trudno byto mi sie zgodzi¢ z tg definicja,
przypomniata mi sie cata rytualna funkcja muzyki, jej funkcja juz obecna od
starozytnosci. Przypomniata mi sie tez jej rola sakralna, chociazby bogactwo tresci i
funkcji psatterza, do ktorego czasem podchodzimy bezrefleksyjnie, obyci juz byé
moze z wieloma wersami, nieskupiajacy sie na ich pierwotnej roli w kulturze
Izraelitdw. A przeciez nasze wspolne Spiewanie jutrzni czy tez nieszporow to takze
spotkanie: spotkanie ze soba, ze wspolnotg, ale i z Bogiem. Muzyka jest sztukg
cieszenia sie, przezywania emocji razem, jest okazjg, pretekstem i przyczyng do
wzajemnego, zbiorowego uczestniczenia w naszym wspoélnym zyciu. A zeby
powstata wspoélnota, potrzebne jest spotkanie. Spotkanie z drugim to nie tylko
rozmowa, ale tez otwarcie sie na niego, posSwiecenie mu uwagi, reakcja a wiec
przyjscie mu z pomocg, wystuchanie.

W eseju ,,0 fetyszyzmie muzycznym i regresji stuchania" niemiecki filozof i teoretyk
kultury — Theodor Adorno przypatruje sie kwestii m.in. odbioru tej gatezi sztuki
(Adorno, ktory wartosciowat kulture na te wysokg i masowg, byt m.in. krytyczny
wobec muzyki ,,przeznaczonej dla konsumentéw", jej roznych form i odbi¢, co
opisuje we wspomnianym eseju). W teksScie pada nastepujgce, moze lekko
aforystyczne, zdanie: ,,kiedy naprawde nikt juz nie potrafi mowi¢, to

z pewnoscig nikt tez nie potrafi stuchaé", pada ono tuz obok zwrocenia uwagi na
kino nieme. Czesto sie zdarza, ze moéwimy do siebie, uzywamy jezyka,
komunikujemy sie, ale wzajemnie nie rozumiemy siebie. Méwimy, ale nie styszymy.
Mowimy, ale tak naprawde niczego nie przekazujemy, To tak jak wtedy, gdy
styszymy, ale nie stuchamy. Jest tego wiele powodow. Nie czas na rozpatrywanie
ich, analizowanie, wymienianie. Warto spojrze¢, czy nie znajdzie sie na nie
remedium. A tym moze by¢ sztuka, w tym wiasnie muzyka. Jest jezykiem, ktorego
moze nie potrafimy opisacC, spisaC jego znaczen, ale wewnetrznie do nas trafia,
przemawia do nas, komunikuje swoja tres¢. Bo kto nie ulegt tej symfonii, tej arii, tej,
0golniej mowig: kompozycji, temu dzietu? Wywotuje w nas nieskonczong radosc,
albo niezgtebiony smutek. Przeszywa groza i tajemnica, jak szum morza i jego sita
miotania falami o brzeg, albo obcowanie jakby z tajemnicg ukrytg za poczatkiem

I koncem strumienia, ktorego widzimy w konkretnym miejscu tylko fragment, ale
wiemy, co stoi za tg drogg napedzanej przez sity zycia wody. Muzyka moze by¢ tez
spotkaniem z drugim cztowiekiem, uniwersalnym jezykiem, za pomoca ktérego
mozemy bez stdbw, a za pomoca znakéw stawianych z emocji, uczuc, przekazywaé
gtebie komunikatow. Gdy juz umilkng ostatnie dzwieki koncertu i zapada cisza, nie
potrzeba stow, bo spotkanie oczu dwoch kochajacych sie oséb méwi wszystko i jest
najgtebszg recenzjg, rozmowag, komunig dwoch stéw, ktérym nie potrzeba liter, ktore
w szale wariacji dajg stowa.



Czym byta muzyka mitycznego Orfeusza, jesli nie pochwatg sSwiata, a pozniej bolem
I tesknotg po ukochanej? Muzyka czesto oddaje naszg radosSC albo smutek.
Wyplywa z emocji, a te potrzebujg bodzcow. Kompozytor wydobywa z serca akurat
to, co w nim gra. To taka przenosnia dla uczu¢. Cho¢ gdyby nie ta metafora wnetrza
cztowieka, to co by zostato? DzZzwiek pospiesznie rozporowadzanej w ciele Kkrwi,
ktora podtrzymuje nasze zycie? Muzyka to tez spotkanie z wtasng dusza, to zaktad,
ktory zawiera nasz rozum (znajomoS¢ zasad kompozycji, cata ta skrupulatnie
zdobywana wiedza muzyczna, umiejetnosci, lata c¢wiczen, talent) z metafizykg
ukrytg w cztowieku (to, co czujemy, co nie daje nam spokoju, od czego mozna
uwolni¢ sie dopiero wowczas, gdy splynie na papier i na struny lub klawisze
instrumentu; czemu nadadzg dzwiek palce lub zyciodajne powietrze, wpuszczane w
instrument, by wydoby¢ z niego zycie). Cztowiek, gdy spotyka sie z muzyka, gdy ja
tworzy, ulega uczuciom: tym pieknym lub tym trudnym — zawsze pieknym lub
trudnym dla niego, bo obiektywnie one sa neutralne dla Swiata. Muzyka
komponowana przez nature nie ulega emocjom, ona jest. Czy morskie fale sg
wyrazem radosci lub smutku, czy tez sg tylko (i az) jednym z niezmiennych praw
Swiata, czyms$ statym, opierajacym sie uczuciom, emocjom, zmiennym nastroju?

Nasze spotkanie z muzyka jest wiec spotkaniem indywidualnym, intymnym,
wyjatkowym: czy to, gdy ja tworzymy i za sprawag dzwiekéw budujemy nasz nowy
Swiat, czy tez gdy przypatrujemy sie Swiatom innych ludzi — my - widzowie,
stuchacze, odbiorcy.

Spotkanie z drugim cztowiekiem zawsze wymaga trudu, zachodu, pos$wiecenia.
Spotkanie z muzyka takze. W naszym pedzie, przypisywanym czasom oswiecenia

(i ich fascynacji encyklopedyzmem), ale juz obecnym przeciez w Sredniowieczu,
chcielibySmy opisa¢ caty Swiat, skatalogowaé go, poznac, uczyni¢ poznanym do
granic Wszechswiata tak, by juz nic nas nie mogto zaskoczyc.

Czy muzyka jest zabawag, ktoérg wymyslita sobie ludzkosS¢? Nawigzujgc tym samym
do stébw Wistawy Szymborskiej, ktéra o czytaniu ksigzek powiedziata, ze ,,to
najpiekniejsza zabawa, jaka sobie ludzkos¢ wymyslita”.

Czy muzyka stuzyta (i nadal to czyni) wytacznie funkcji rytualnej, albo ekspresji, albo
tez socjalizuje nas? Bez watpienia, ale przeciez nie tylko.



Chcielibysmy by¢ moze stworzy¢ jedng definicje, ktéra oddawataby w petni
znaczenie chociazby muzyki.

Tylko co nam wowczas by pozostato? O blogostawiona niewiedzo — piekna jest
melodia twej tajemnicy, twego nie-poznania!
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Nauczyciel gry na kontrabasie, biegacz

Maj bieg rozpoczal sie 20 lat temu...

,,Od tego trzeba zaczgé rzecz
Lece bo zgubitem sie

(...)

Lece, bo chce

Lece, bo zycie jest zte

Czy sg pienigdze czy nie
Lece, bo wolnos$¢ to zew
Lece, bo wcigz kocham ciebie
Kocham cie"

(Bohema- Wilki)



MOj bieg rozpoczat sie 20 lat temu, byt to bieg po spokd) ducha. Kiedy wszystkie
sposoby odstresowania zawiodty, wyprébowatem permanentny ruch catego ciala,
ruch dtugi, wysitek do utraty tchu. Bieg stat sie bramag do innej, nieznanej mi
rzeczywistosci.

Choc¢ wysitek fizyczny, praca przy uzyciu miesni towarzyszyta mi od dziecinstwa,
jednak nie byt to proces tak Swiadomy i przemyslany, jak bieg po zdrowie.

Zycie naktada na kazdego z nas ciezary, ktére nie zawsze daja sie unie$¢, albo
wydaje nam sie, ze one sg nie do uniesienia. PodSwiadomie kazdy stara sie znalezc¢
proste sposoby, ktore zniwelujg problemy pojawiajgce sie w naszym zyciu. Nie
zawsze sposoby te, cho¢ moze doraznie przynosza ulge, w diuzszej perspektywie
sg korzystne dla zdrowia, dla harmonii naszego zycia i co najwazniejsze dla ludzi
zyjacych razem z nami.

Kiedy wehikut czasu przetoczyt mnie przez kolejne etapy zycia - szkota, rodzina,
dzieci, praca zawodowa, kiedy problemy zdrowotne skionity mnie do refleksji nad
tym, dokad pedzi moje zycie, Swiadomie zamienitem ped mego zycia na bieg, bieg
mego ciata, moj bieg w strone stonca.

Poczatkowo byt to bieg rekreacyjny. Przebiezki byty nieregularne, ale z kazdym
miesigcem coraz diuzsze. Cho¢ cate zycie gram w pitke nozng i zawsze cechowata
mnie szybkosc¢ na krotkich odcinkach, okazato sie, ze moj metabolizm niezle radzi
sobie réwniez z wydolnoscig na diugich dystansach. W zasadzie na poczatku nie
interesowato mnie zadne: ,dlaczego?”, dziatalem intuicyjnie - jak mialem site to
biegtlem - jak stabtlem to odpoczywatem. Podziwialem przyrode, poznawatem
okolice, uczytem sie jak wspotpracowac z pogodg, w konncu miatem czas na diugie
rozmowy z Bogiem.

Jednak najwazniejsze bylo to, ze poziom mojego stresu pikowat w dot.
Spostrzegtem, ze moje widzenie Swiata zaczyna sie zmienia¢. Wszyscy stajg sie
bardziej sympatyczni, dzieci madrzejsze | (rzeczniejsze, a zona... catkiem
interesujaca i bardziej kochajgca. To byta powazna motywacja, ktora data podstawy
rozwojowi mojej Pasiji.



,,B0isz sie, wiec bedzie tak
Stabe zycie, staba Smierc¢
Wszystko w twoich rekach
Obudz sie!!n”

(Bohema- Wilki)

Granie na instrumencie to wykonywanie tysiecy powtorzen, to monotonny ruch tych
samych partii miesni. Muzyk to poniekgd sportowiec, czasami nawet sprinter,
ktorego miesnie pracujg w trybie beztlenowym, co w efekcie wczesniej, czy pdzniej
prowadzi do usztywnien i dolegliwosci bélowych. Codziennos¢ artysty, ktorg jest
trema i stres poteguja te problemy.

MOj bieg, przez odstresowanie, rozluznit uktad miesniowy, dzieki zastosowaniu
¢wiczen rozciggajacych konkretne partie uktadu ruchu, moje dolegliwo$ci zwigzane
z graniem zupetnie znikty.

Z czasem moje przebiezki staty sie bardziej regularne, staratem sie biegacC 2-3 razy
w tygodniu, byly to raczej diugie wybiegania po 12-17 km. w zaleznosci od
samopoczucia. Jedynym problemem bylo wygospodarowanie czasu w pracowitym
tygodniu lubelskiego artysty. Moje mozliwosci w tym zakresie zwiekszyly sie wraz

z zakupem, drobnego przedmiotu, latarki czotowej do biegania noca. | tak mdj
trening stat sie nieograniczony.

Sama intuicja wraz z rozwojem mojej biegowej kondycji juz nie starczata, zaczatem
korzysta¢ z fachowej wiedzy treneréw, biegaczy i catej biegowej branzy. Z pomoca
przyszta mi literatura (Jeff Galloway- ,,Bieganie metodag Gallowaya", Steve Friedman
Scott Jurek- ,,Jedz i biegaj', Christopher McDougall - ,,Urodzeni biegacze",
Carmichael Duncan- ,,Miodos¢ na dluzej"), czasopisma (,,Bieganie”, ,,Runer’s
World", ,,Ultra-dalej niz maraton") i niezastgpiony Internet.

Dzieki literaturze poszerzytem swojg wiedze na temat funkcjonowanie ciata
cztowieka, przemiany materii, uktadow ruchu. Zagadnienia z zakresu treningu
biegowego - wydolnoS¢, regeneracja, rozluznianie, rozcigganie, odzywianie,
wydajny sen, suplementacja — z czasem staly sie dla mnie chlebem powszednim.
Od 7 lat to juz nie sa rekreacyjne przebiezki, ale moge powiedzie¢c z peing
Swiadomoscig, ze amatorsko trenuje bieganie.



Nieodzowng pomocag w trakcie treningu sg tzw. gadzety biegowe — odpowiednie
ubrania, zegarek, latarka, watki do rolowania, pitki do automasazu, skakanka

I najwazniejsze.... BUTY! Zegarek z GPS i pomiarem tetna pozwala zliczaé
kilometry, zapisywa¢ mapy biegu, $ledzi¢ predko$é, kontrolowac puls, putap
tlenowy, a co najwazniejsze dba¢ o jakos¢ snu, czyli tetno spoczynkowe.
Odpowiednio dobrane buty to podstawa. Odpowiednie buty wybieramy w zaleznosci
od techniki biegowej, budowy stopy i catej mechaniki ruchu. Przetartem juz kilka patr,
najdtuzej wytrzymaty ze mnag japonskie Mizuno Wave Rider 23- idealnie wspotgraja
ze stopa.

Waiki, pitki, maty do automasazu pomagajg utrzymac uktad ruchu w odpowiedniej
kondyciji.

Obcigzenia treningowe w moim wieku niestety zmuszajga mnie do suplementac;ji
mojego zywienia - witaminy, izotoniki, proteiny...itd. to codziennos$¢ treningowego
zycia. Niezbedne sag rowniez okresowe badania lekarskie oraz zabiegi fizjoterapii —
masaz powieziowy i masaz sportowy.

W naturalny sposob przeszediem od terapeutycznych joggingdbw do swiadomego
treningu, pokonywania swoich mentalnych barier, do tamania zyciéwek na
poszczegoblnych dystansach.

Od kilku lat regularnie biore udziat w biegach masowych na dystansach 5, 10, 21
km. Nadrzednym celem, ktéry kiedys byt marzeniem, a z czasem stat sie realnym
wyzwaniem, byt MARATON. Rok temu 13 maja udato mi sie przebiec ten krolewski
dystans, niestety samotnie, bo bieg — Lubelski Maraton - zostat odwotany

z powodu obostrzen pandemicznych. Bylo to dla mnie niezwykle przezycie,
speinienie marzen i ,Everest” wytrzymatosci. Udato sie! Z czasem 4 godziny 21
minut- statem sie maratonczykiem.

Cho¢ chwilowo pandemia nie pozwala na organizowanie biegdbw masowych, to
wspomnienie atmosfery zawoddéw, otwartosci i uprzejmosci uczestnikow,
profesjonalizmu organizatorow, emocji, adrenaliny powoduja, ze tesknie juz do
spotkan na biegowych trasach.



Bieganie to tez dziatalnos¢ charytatywna. We wrzes$niu 2019 r. udato mi sie
zmotywowac kolegow z Orkiestry Filharmonii Lubelskiej i stworzy¢ druzyne na
zawody Poland Business Run — zbieraliSmy pienigdze na proteze nogi dla chorego
chtopca. We wrzes$niu 2020 r. wzigtem udziat w VII Poétmaratonie Lubartowskim "Bez
Granic" — gdzie zbieraliSmy pienigdze dla chorej Rity.

Cho¢ Swiat sztuki i sportu to odlegte dziedziny ludzkiej aktywnos$ci, moim zdaniem ta
odlegtosSc jest tylko pozorna. Zajmujgc sie na co dzien uprawianiem zywej sztuki
muzycznej, jako instrumentalista, dostrzegam jak wiele zagadnien z naszej sfery
aktywnosci fizycznej, psychicznej, intelektualnej przenika naturalnie do Swiata
sportu. taczy nas ta sama walka o nienaganng kondycje fizyczng, monotonia
powtarzanych ¢wiczen, budowanie samodyscypliny treningowej, walka z fizycznym
usztywnieniem, trema, stresem i nieprzebrane poktady wyobrazni podczas szukania
motywacji do dalszego ¢wiczenia badz treningu.

Granie na instrumencie to niekonczgca sie ,opowies¢ w ciggtym biegu”, chciatbym

by moj bieg zawiodt mnie do mety, gdzie nagroda jest...

W dobrych zawodach wystgpitem, bieg ukonczytem, wiare ustrzegtem. Na ostatek
odfozono dla mnie wieniec sprawiedliwosci, ktory mi w owym dniu odda Pan,
sprawiedliwy Sedzia.

2Tm, 4, 7-8

Tekst:
Piotr Scirka



Karolina Hordyjewicz

W marcu start. Plany gotowe
na koncerty plenerowe.
Potem kwiecien, co przeplata: * * *
raz ,con moto”, raz fermata.

Zas$ majowa, bujna flora
uwodzi kompozytora

i od wiekow tak powstajg
dzieta co w tytule maja:

Wiosne. Ta, gdy sie pokaze
to muzyczne jej pejzaze
kunszty twdércze wypetniajg
i obrazy z nut powstaja.

Juz sam Wolfgang Amadeusz
ten coroczny jubileusz
hymnem uswietnit btagalnym:
,Komm, lieber Mai” - tchem
chéralnym.

Beethovena stynny opus

daje skrzypcom zagrac krokus,
czego rozkwit rozpoznacie

w pieknej ,Wiosennej Sonacie”.

Straussa wena tez przemyca
jej kwieciste, polne lica

gdy z maestrig w takt mitosny
tworzy walc ,Odgtosy wiosny”.

Lata wczeSniej mistrz Antoni
pory roku mys$lg goni,

a otwiera cykl radosna

i ponadczasowa ,Wiosna”.

Inne jej dZwiekowe znaki
dostarczajg hojnie ptaki,

brzmigc od Switu z czubka sosny

FOT. CCO WWW.PEXELS.COM

w refrenie: ,Byle do wiosny”!



] AKUB KOTYNIA Fot. archiwum Jakuba Kotyni

ROZMAWIALA: EDYTA RACHWAL

czyli nie samg muiyka muzyk zyje...

Muzyk, ktorego pasjq od dtuzszego czasu jest takze sztuka wizualna. Jakub Kotynia jest znanym

w muzycznym srodowisku gitarzystq jazzowym, promotorem Zycia jazzowego w Lublinie. Dziata
jako instrumentalista i kompozytor (plyta Anny Michatowskiej zatytutowana ,Snow pejzaze”,
zawierajgca kompozycje Jakuba Kotyni, zdobyta szerokie uznanie recenzentow, stuchaczy oraz
srodowiska muzycznego). Jakub Kotynia jest takze pedagogiem i kierownikiem Wydziatu Jazzowego
w Szkole Muzycznej 1 i Il st. im. T. Szeligowskiego w Lublinie. Redakcji nieregularnika ,, Kontrapunkt”
opowiedziat o swojej pozamuzycznej pasji: o filmowaniu.




Edyta Rachwat: Muzyk, gitarzysta, kierownik Wydziatu Jazzu w naszej Szkole.
I filmowiec? Skad zainteresowanie fotografig, produkcja klipowl/teledyskéow?
Jak na jednego artyste to bardzo duzo!

Jakub Kotynia: Nie wiem czy to duzo ja mam wrazenie, ze mégtbym jeszcze wiecej, ale
czas i okolicznoSci nie pozwalajg. Fotografig interesuje sie od dziecka zapewne

dzieki mojemu ojcu, ktéry robit i wywotywat zdjecia, zajmujgc przy tym na pét dnia
tazienke, ktéra stuzyta mu za ciemnie. Wtedy fotografia na kliszy bez autofocusu, bez
mozliwoSci wyboru 100 z 1000 zdjec byta bardziej wymagajgca, a co za tym idzie
niosta ze sobg aure jakiej$s magii. Prébowatem robi¢ zdjecia aparatem mojego taty -
najpierw byty to jakies rosyjskie kompakty, a potem marzenie fotografa amatora czyli
Zenith - prawdziwa lustrzanka. Nie byta to jaka$ ptomienna pasja zwitaszcza, ze
wymagato to duzej wiedzy i umiejetnosci, ale zawsze interesowata mnie fotografia.
Jesli chodzi o film to bardzo duzo filméw ogladatem w podstawéwce i w liceum -
zresztg nadal oglgdam praktycznie jeden lub dwa filmy dziennie jak jest czas czyli
przewaznie po nocach. W podstawéwce w czasie ferii i wakacji dostawaliSmy bilety do
kina z zaktadu od rodzicéw. W tym czasie obejrzatem w kinie takie filmy jak ,Powroét
do przysztosci”, ,Gremliny”, ,Piramida Strachu” i mnéstwo, mnéstwo innych mniej lub
bardziej udanych filmow. W latach osiemdziesigtych bez streamingow, telewizji
kablowej czy YT dostep do filméw byt mocno ograniczony. Jakkolwiek kiedy miatem

7 lat mdj ojciec kupit w Pewexie odtwarzacz japonskiej firmy Otake. Pierwszy film jaki
na nim obejrzatem to ,,Zelazny Orzet’” o pilotach mysliwcow w armii USA. Zawsze,
kiedy chorowatem, a rodzice byli w pracy, oglagdatem te same filmy po pare razy az do
zdarcia tasmy. W liceum zaczgtem zauwazad, ze patrze na Swiat tworzgc sobie
kompozycje tzn zawsze szukatem réwnowagi w tym ,kadrze” na ktéry patrzytem

i miatem wrazenie - jakkolwiek dziwnie to zabrzmi, ze odczuwam ksztatty i bryty.
Potem przyszta muzyka, bo jak widac¢ nie zatapatem wtedy, ze by¢ moze powinienem
po6jS¢ w bardziej wizualng strone sztuki. Na gitarze zaczgtem grac z bardzo niskich
pobudek - kolega z pietra nizej grat, wiec mu pozazdroScitem i poprositem rodzicéw

o gitare. Dostatem od dziadka na gwiazdke - ruskie pudto z przykrecanym gryfem, pod
ktory podktadatem otéwki, zeby mozna byto gra¢ w wyzszych pozycjach. Jako, ze
muzyka byta réowniez od poczatku w moim domu, uwielbiatem jg i tak juz zostato.
Rodzice mieli duzo winyli jazzowych i klasycznych oraz rockowych z lat
siedemdziesigtych, a ojciec czasem budzit mnie o trzeciej rano, zebym postuchat
jakiego$ super kawatka w Radiowej Troéjce - z takim bagazem trudno nie zostac
muzykiem.



E.R.: Kiedy zrodzit sie pomyst na zatozenie profilu "Mam Oko"?

J.K.: Doktadnie dwa lata temu. W wyniku splotu réznych wydarzen zawodowych oraz
po prostu tego, ze szybko sie nudze, postanowitem, Zze przekuje swoje
zainteresowania w co$ bardziej konkretnego. WczeSniej miatem lustrzanke Canona,
ktérg kupiliSmy z zong z zamystem filmowania koncertéw, robienia jaki$ filmikéw na
YT etc - raczej rzeczy dla siebie. Potem zaczgtem sie interesowac filmowaniem,
sprzetem i kupitem Iphone 7plus i gimbal do telefonu, ktérym nakrecitem swdj
pierwszy amatorski klip. Szybko okazato sie, ze to za mato jak na moje oczekiwania
wiec pozyczytem od rodzicébw pienigdze na pierwszy aparat/kamere.
Zaproponowatem Michatowi Iwankowi [nauczyciel gry na fortepianie jazzowym w naszej
szkole, przyp. redakcja.], ze nakrece mu klip w ramach uczenia sie. Pozyczytem gimbala
od znajomego i poszto. Duzo oglgdatem tutoriali na YT, zrobitem szkolenie online

z montazu video, zaczgtem jezdzi¢ na kursy i warsztaty i okazato sig, ze po

4 miesigcach mam juz ptatne zlecenia - w muzyce trwato to duzo dtuzej. Niestety
finansowy prog wejscia w profesjonalne filmowanie jest wysoki, wiec troche trwato,
zanim uzbieratem obecny arsenat, ktéry nadal sie amortyzuje, ale zleceh przybywa,
wiec nie martwie sie za bardzo

E.R.: Do tej pory widzieliSmy Cie na scenie jako artyste, a teraz mozemy
zobaczy¢ Cie w innej roli - po drugiej stronie obiektywu. Czy ciezko byto
przestawié sie i wejs¢é w nieco inne "buty"?

J.K.: Dwa lata temu, kiedy podjgtem decyzje o tym, Zze zajme sie filmowaniem
zostawitem jedng prace po czym obudzitem sie w nocy z my$lg "Co ja zrobitem!!1??2?”,
Jestem osobg, ktora lubi wyzwania i nowe rzeczy - szybko sie nudze, wiec szukam
sobie co by tu jeszcze moéc zrobi¢. W muzyce bardziej interesowato mnie tworzenie
projektow muzycznych kompleksowo - muzyka, wyglad, strona, klipy etc, a z tego
miejsca juz bardzo blisko do tego, co robie obecnie. Ksztattowanie wizerunku zespotu
to moze inna para kaloszy, ale robigc to czutem, Ze tworze co$ namacalnego.

W muzyce nagrywanie ptyt jest czyms$ podobnym, tyle ze jesli nie grasz solo, to
tworzysz to jako cztonek zespotu, chyba ze jesteS liderem. Ja nim nie bytem,
przynajmniej nie w muzyce, wiec tworzenie klipéw video daje mi mozliwos$¢ kreowania
od poczatku do konca swojej wizji. Jednak bedgc scenarzystg, rezyserem,
operatorem, montazystg, oSwietleniowcem i kierownikiem planu odpowiedzialnym za
caty projekt szybko odkrytem, ze praca w zespole bywa tatwiejsza - o ile masz dobry

i fajny zespét. Tak ze odpowiadajgc na pytanie: mi osobiScie nie byto ciezko sie
przestawié, a nawet dodam, ze zrobitem to z wielkg przyjemnoscia.



E.R.: Prosze powiedz czy bycie dyplomowanym muzykiem pomaga Tobie
w nagrywaniu filméw, montowaniu a moze daje szereg inspiracji?

J.K.: Nie wiem, czy dyplomowanie pomaga, ale bycie muzykiem na pewno. Ludzie
zauwazajg w moich klipach wyczucie rytmu. Bedgc operatorem kamery na koncertach
live widze, co sie dzieje na scenie i moge przewidzied, co sie za chwile wydarzy i gdzie
skierowac kamere. Réwniez pomaga to w doborze odpowiedniej muzyki do klipéw,

a jak czegos$ brakuje to zawsze mozna dogra¢ samemu.

E.R.: Czy dziatasz za pomoca utozonego scenariusza, czy moze zdarza Ci sie
"jazzowa improwizacja" juz na miejscu?

J.K.: To zalezy od projektu. Ogdlnie jestem zwolennikiem pracy z ustalonym z grubsza
scenariuszem, ale na planie jestem otwarty i czesto improwizuje. Lubie jak pojawia sie
coS$, czego nie braliSmy pod uwage, a wraz z tym nowe pomysty lepsze od pierwotnych
zatozen. Czasem po prostu co$ nie dziata i trzeba improwizowacd. Dzieje sie tak
przewaznie na planie klipu muzycznego. Filmuje réwniez tancerzy - taniec to kolejna
forma wyrazu, ktérg uwielbiam - tutaj staram sie aby wszystko byto przygotowane -
jestem otwarty na improwizacje, ale ustalong choreografie przegadujemy bardzo
dtugo przed wejSciem na plan. Tancerze majg ograniczone mozliwos$ci - nie ma opcji
powtarzania ruchu w nieskoAczono$¢ ze wzgledu na zmeczenie lub warunki
atmosferyczne, wiec trzeba dziatal szybko i konkretnie. Musisz dobrze wszystko
zaplanowad, ustawic sprzet etc. Miatem okazje pracowac na planie reklamy

w profesjonalnej firmie i tam nie ma opcji improwizacji - tak ze tak jak wspomniatem -
wszystko zalezy od projektu.

E.R.: Na profilu "Mam Oko" mozemy zobaczyé kilka klipéw, oczywiscie
Twojej produkcji, nie ukrywam ze najbardziej chwytajg mnie za serce te ujecia,
w ktérych mozemy zobaczy¢é Twoich najblizszych - widaé w nich magie. Czy
masz jakis ulubiony klip, do ktérego wracasz z sentymentem, badz po prostu
jest dla Ciebie wyjatkowo wazny?

J.K.: Sg dwa takie klipy: pierwszy to klip z pobytu nad morzem. Nagratem Iphonem,

a gtos podtozyta moja corka - jest to prosty klip, ale z przekazem. Jest w nim cos
takiego, co powoduje, ze lubie do niego wracad. Drugi to klip muzyczny dla przyjaciela
Mariusza Migatki - réwniez z przekazem, ale wracam do niego z innych powoddw.
Oczywiscie tekst i muzyka sg piekne, dlatego Swietnie mi sie pracowato z Mariuszem.



Wracam do niego, poniewaz ustawitem kamere w chyba najgorszy mozliwy sposéb -
nie ten profil nagrywania, gimbal zepsut mi sie na planie i mogtem uzywac tylko
|zejszego obiektywu, zatozytem kiepski filtr szary przez co nie miatem ostrosci typu
,2yleta” - nie spatem po nocach przez miesigc. Caty dzien zdjeciowy, ujecia z cérkg
Mariusza i wizja tego, ze bedzie dramat. Poradzitem sie w sprawach technicznych
mojego znajomego Pawta Wagi, ktory udzielit mi duzo pomocnych wskazéwek -
niektore z nich stosuje prawie zawsze. Wracam do tego obrazka dlatego, ze po dwdch
latach od jego premiery uwazam, ze to jeden z moich lepszych klipow - jest przekaz,
wspaniata muzyka i tekst, obrazek gra z muzykg, a jako$¢? Wielu fotograféw uwaza, ze
dobre zdjecie, nawet lekko nieostre, jest lepsze niz kiepski ostry kadr - poza tym to
byto tak naprawde we mnie, bo wiedziatem jak mogtoby to wyglgdad - inni tego nie
zauwazali.

E.R: Czy wedtug Ciebie mozna przygotowac profesjonalny materiat foto/wideo
przy pomocy szeroko dostepnych smartfonéw?

J.K.: Zalezy co to znaczy profesjonalny. Dzisiejsze smartfony majg naprawde
niesamowite funkcje, a z matym doposazeniem i odpowiednim Swiattem mozliwe jest
stworzenie materiatu do mediéw spotecznosciowych etc. Raczej rozmiar matrycy
wyklucza robienie tym wielkich produkcji kinowych, ale klipy na YT to juz inna bajka.
OczywisScie gdyby tak naprawde byto, to ludzie nie kupowaliby kamer i aparatow. Ale
mozna stworzy¢ naprawde przyzwoity materiat.

E.R.: Powiedzmy, ze chciatabym zrobi¢ klip. Od czego zaczac, jakie sa Twoje
rady dla oséb, ktére chciatyby p6js¢é w strone nagrywania, montowania filméw,
fotografii?

J.K.: Przede wszystkim jak najwiecej oglgdac klipow, filméw czy zdjec. Uczyc sie

o kompozycji, Swietle - w filmie i fotografii wykorzystujemy to co artysci latami
malowali na ptétnie - np. Swiatto Rembrandta, ktére jest tak mocno eksploatowane

w hollywoodzkich produkcjach. Po drugie zaczg¢ nagrywacd, nawet telefonem, zaczg¢
sie tym bawié. Uzywacl prostych i darmowych programéw do montazu, oglgdad
tutoriale, jezdzi¢ na warsztaty - jest tego sporo. Kazdy ma znajomych, ktérzy z checig
wystgpig czy z instrumentem czy na deskorolce. Bawic sie tym, cieszy(¢, oglagdad

i jeszcze raz ogladac.

Rozmawiata: Edyta Rachwat
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Dorian

LAMENT ORFEA PO SMIERCI NAJMILSZE)
|

1 Zapadtjuz wieczér i mrok poczyna panowac,
teraz Spi wreszcie Swiat i sny zaczety wtadac,
latarnia nocna oswietla ciemne niebo,
aby wedrowiec nie zgubit swej drogi,
gdy po morzach leSnych i poprzez fale
tanow zboza i traw wysokich
btadzi ku radoSci erynii i guset nocnych.
Pora tak péznai kryjgca tajemniczosc
sprzyja refleksjom i ma niezwyktg moc
10 poruszania tego, co dawne i zapomniane,
szukania swego celu, badania serca.
Postuchajcie moi bracia drodzy, mej zatoby
stuchacze najmilsi, wspétczujgcy niedoli,
wspotwinni obtedowi, ktéry moje serce pali,
kotacze mys$lami, drzy dtoimi i targa siwizng.
Postuchajcie historii, ktéra w waszym kraju
brzmi pewnie podobnie, a stychac jej echa.
Jak wy bytem szczesliwy, gratem na harfie,
pie$ni mej nie byto korica od wschodu
20 az po kres ziemskiego szczytowania kuli ognistej
pojawiajgcej sie i gasngcej za morzami.
Kazdego dnia petnego ciggtej radosci
milkty ptaszeta, drzewa zamieniaty sie w stuch,
nawet prastare skaty przestawaty szeptac
i oddawaty gtos mej muzyce granej na strunach zywota
tak jakze krotkiego, lecz petnego mitosci.
Nieruchomiaty driady i zaprzestawaty swych zalotéw z faunami
tanczgcymi przy pagoérkach i strumieniach.
Motyle skrzydta nie rozpraszaty nawet
30 tej pieSni zywota - bogatej w dZzwieki i gre mych zdolnosci.
Oni wszyscy milczeli - taka to byta cisza...
Nie byto w catej krainie, a moze i w Swiecie,
grajka lepszego, muzyka, poety, ktory potrafitby
doréwnac talentom moim i poSwieceniu dla sztuki -
takim to bytem szczeSciarzem od poczgtku dni swoich.

FOT. CCO WWW.PEXELS.COM



1 | zytem szczeSliwy tuz przy swej Euridike,

jam Orfeo - z pieSniarzy najlepszy,

o sercu petnym mitosci do swej ukochane;.

Tak pieknej kobiety nikt nie widziat w catej

Grecji bogatej w ztoto i liczne Swigtynie,

a zdriad zadna nie byta tak dostojna,

zadna o cerze jedwabnej i dtoniach delikatnych niczym
olejki petne wonnosci, pachngce bryzg morskg

i ranng rosg orzezwiajgcg skronie.

10 O Euridike, o ma mitoSci jedyna, piekniejsza
nizli cata sztuka i piesSni wszystkie,
jakie Swiat ten stary styszat
i nawet mg muzyke przewyzszasz zono ma i podporo zywota,
o stokroc¢ tadniejsza i urodziwsza niz sama Persefona.
Zywot przecudowny razem odbywali$my,
kazdy twdj dotyk mg nature przenikat,

a oddech pachngcy jak kropelki mgty lecgcej
ku niebiosom i stoicu - przenikat me nozdrza,
o moja jedyna i cenniejsza od klejnotow,

20 natchnienie mojej muzyki, pewnosci strun mych,
pachngca miodem pszczelim, o stodka twa uroda.
Ptynety lata cate u twego boku, najdrozsza,
moj zywot miat sens wtedy, gdy statas opodal,
gdy wzrok twoj peten nadziei i wspoétczucia
spoglgdat na me puste czyny,
okraszone béle, ktéry tak nieodtgcznym elementem
naszego zywota petnego lekéw i niezrozumienia,

i uSmiech twdj - wargi czerwieni wina wonnego
i stodkiego w swym smaku, a biel zebéw twoich

30 jak krysztatki soli morskiej osiadajgcej na skatach
przybrzeznych, pozbawionych skazy cho¢by odrobiny,
bo obmywanych morskimi falami.

O jakze szczeSliwy z tobg, moja muzo poezji,
bytem przez lata i sekundy mego zywota,
pozostajesz w pamieci zawsze mi droga.

FOT. CCO WWW.PEXELS.COM




1 ,Orfeo najmilszy - méwitas kochana - ma mitos¢
tak silna jak ogien ptongcy, gdy pozar wzniecony
pochtania lasy i trawy przydrozne,
trawigc tysigce lat w mgnieniu jednego mrugniecia powiek”
Lecz inny mtodzieniec dostrzegt twe piekne oblicze
i on takze chciat cie dla siebie, nie wiedzgc ze$ moja,
ze razem swe losy przenikamy
i dopetniamy wzajemnie zywoty cztowiecze -
w szczesciu i radosci, w tle mej wiecznej piesni,
10 bogaty bytem w piekno niezmierzone Euridiki -
matzonki mej cudnej i tylko mojej, i mi tylko danej.
A tys wierna - wybranko Orfea,
chciata$ uciec przed zalotnikiem i sprawcg twej zguby,
nie wiedziatas, ze w trawie czai sie gad podty,
o oczach petnych nienawisci i jadzie zwodniczym.
Twa pieta przedelikatna i taka Swieza
stata sie obiektem ataku nienawistnej zmiji -
patajgcej gniewem wobec twojej urody
przestawnej w catej okolicy, tuz obok piesni Orfea -
20 twego wybranka wiernego tez tobie jak chart mysliwski
ruszajgcy wiernie u boku swego pana na towy
i gotow poswieci¢ swoj zywot w jego obronie.
Zal ogromny przezytem na swojej skorze,
ktérego ukoi¢ nie moze zadna z kobiet
zalecajgcych sie do mnie - w zatobie pogrgzonego,
czuwajgcego codziennie przy usypanym ci grobie,
gdzie spoczywasz najmilsza, przysypana glebg i robactwem wszelkim,
gdzie uroda twa zmieszana z pospolitoscia.
Do konhca mi wierna, Euridiko najczulsza
30 - pies$n ku twej pamieci stworzy¢ zechciatem,
lecz harfa ucichta, a talent obesecht
i zwiatrem porwany w krainy dalekie, gdzie szuka ukojenia.
| razem ze mng ptaczg driady i zwierzeta leSne
- one urodg nie podobne do ciebie
i w sercu rane mg rozdrazniajgce co dzienh
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1 Ten wzrok twéj pamietam, gdym do Hadesu zawitat,
aby uwolnic cie z krain ciemnosci,
gdym odwrdcit sie mimo zakazu
i zaprzepascitem jedyng okazje na twéj powrdt do zywych.
Jak zem gtupi, lecz to z mitosci do ciebie
chciatem jeszcze raz spojrze¢ w oczy bedgce
odbiciem serca czutego i zamknietego na zdrade.
Wraz z moim wzrokiem twéj byt zagast,
jak Swieca dopetniajgca swego zywota
10 gdzie$ w mrocznej jaskini, kohczgc obecno$¢ Swiatta
oSwietlajgcego ciemnosSc¢ nieprzebytg oraz nieznana.
| lat wiele pukatem do Hadesu wrét masywnych,
lecz nadaremne to trudy, nie dla mnie kotatka
w ksztatcie ptomienia, takiego, jakim ptonie moje serce
do ciebie - Euridike najmilsza.
Piesn zatobng od wtedy przygrywam,
siedzgc na kamieniu zimnym jak moje uczucia,
i zadnej pociechy nie czuje i nie chce jej nawet.
Jakim gtupim jest cztowiek w wielu swych czynach,
20 lecz gdy wie o swojej gtupocie,
to moze madrosc¢ przez niego przemawia
i przypomina o losie cztowieczym petnym rozstan,
ktére nieodtgczne dla kazdego istnienia,
i tak od zarania wiekéw, jak Swiat ptasko stoi.
Co uczyni¢ teraz mam ze swoim zyciem,
czy wypic kielich cykuty, czy moze porwacd sie
z wirem rzecznym, z pie$nig ostatnig
na ustach spierzchnietych z pragnienia twej obecnosci?
Jam nie samobdjca, nie chce losu tak swego konczyd,
30 w ktérym przeciez twego istnienia spetnienie i pamigtka,
pamiec o mojej Euridike dla innych stworzen.
Piesnn ma zatobna, lament z echem niesiony,
niech ptynie po Swiecie i o tobie wspomina,
a poki piesnh ta trwa i muzyka sie rozptywa -
pozostaniesz kochana dopdéki nie nadejdzie moja godzina.

FOT. CCO WWW.PEXELS.COM













Fotografie zaprezentowali:
1 strona: fot.: 1-3 - Pani Kinga Rys (Mama naszych Uczennic), fot. 4-25 - J6zefina Kieczkowska
(Uczennica Szkoty)
2 strona: fot. 26-36 - Pani Joanna Guzowska - Nauczyciel gry na skrzypcach, Nauczyciel chéru
szkoty Il stopnia, Fot. 37-47 - Pani Malgorzata Rados - Nauczyciel przedmiotdw teoretycznych
3 strona, fot.: 48-59 - Pani Malgorzata Rados - Nauczyciel przedmiotéw teoretycznych
4 strona, fot. 60 - Pani Matgorzata Rados - Nauczyciel przedmiotéw teoretycznych,
fot. 61-63 - Pani Dyrektor Iwona Borcuch, fot. 64-66 - Pan Wicedyrektor Pawet Gorzel




OGELEASZA:

LAPISY

NA ROK SZKOLNY
2021!2022

iz.lmtv_bluymm_l_s.mm

do klasy pierwszej - eykl 6-letni na:
fortepian, skrzypce, wiolonczele, gitare, akordeon, flet, trabke
klarnet, saksofon, waltornig, perkusje
oraz
do klasy pierwszej - eykl 4-letni na:
fortepian, klawesyn, skrzypce, wiolonczele, kontrabas, gitare, flet, obdj, klarnet,
saksofon, fagot, trabke, waltornig, puzon, perkusje, akordeon

Podania naleiy skiada¢ w Sekretariacie Szkoty lub droga mailowa na adres:

rekrutacja.smts@gmail.com w terminie do 23.05.2021

Doktadne informacje moina uzyskaé na stronie internetowej Szkoty oraz
w Sekretariacie Szkoty pod numerem telefonu: (0-81) 746-22-34




OGLASZA:

LAPISY

NA ROK SZKOLNY
2021/2022

do klasy pierwszej

Szkoty Muzycznej Il stopnia
na:
fortepian, organy, klawesyn, rytmike, skrzypce, altowke, wiolonczelg, gitarg, akordeon
(z odpowiednim przygotowaniem muzycznym)
na:
flet, oboj, klarnet, saksofon, fagot, trabke, waltornig, puzon, perkusje, kontrabas, spiew solowy
(na wyiej wymienione specjalnosci nie jest wymagane przygotowanie muzycine)
oraz na:

wokalistyke jazzowa (wymagane przygotowanie utwordw wokalnych)
i instrumentalistykg jazzowa - specjalnosc: fortepian, gitara, trabka, perkusja jazzowa,

gitara basowa, kontrabas (wymagane przygotowanie utworow) “
Podania naleiy skiada¢ w Sekretariacie Szkoty lub droga mailowg na adres:
F
rekrutacja.smts@gmail.com w terminie do 23.05.2021 L-—:’__-'_

Doktadne informacje moina uzyskaé na stronie internetowej Szkoty oraz
w Sekretariacie Szkoty pod numerem telefonu: (0-81) 746-22-34

WWW.SMSZELIGOWSKI.EDU.PL




Lublin, 2021



